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Estand 1. Organitzacié; 2. Gremi d'Antiquaris i Brocanters de les Comarques de Girona; 3. Associacié per a I'Estudi del Moble, de
Barcelona; 4. Antic Dard, de la Bisbal d’Emporda; 5. Anticua, de la Bisbal d’Emporda; 6. Restauracions Riera, Corca; 7. Antic Dolors
Marti, de Palafrugell; 8. Portes i mobles Antic Bernat & Tere, de la Bisbal d’Emporda; 9. Galeria Miquel Alzueta, de Casavells; 10. Galeria
Miquel Alzueta, de Casavells; 11. Llums, de la Bisbal d’Emporda; 12. El Magatzem, de la Bisbal d’Emporda; 13. Bicoca, de la Bisbal
d’Emporda; 14. Escola de Restauracié, de la Bisbal d’'Emporda; 15. Brocanter Rocamora, de la Bisbal d’Emporda; 16. Antic-Restauro,
de Palafrugell; 17. Antic Castell d’Emporda, de la Bisbal d’Emporda; 18. Della Polvere, de Casavells; 19. La Casa del Passeig. Antiguitats
Rosa Jordi, de la Bisbal d’'Emporda; 20. Arts & Antic Suppliers, de Peralada; 21. Paul Chipchase, de Ventall6; 22. Manel Vancells, de la
Bisbal d’'Emporda; 23. Serraplanas, de Peralada; 24. Antic Alba, de Vulpellac; 25. Antic 1701, de Monells; 26. Daviu-Quera, de Fonteta;
27. Serge Castella, de Bascara; 28. Taller de restauracio Amaia Ojanguren, d'Ultramort; 29. Alfombras Orientales, de Vulpellac; 30.
Estudio Apunto Interiorismo-Antic Isaias Lumbreras, de Torrent; 31. L'Antigor, de Monells; 32. Antic i portes Mistaire, de la Bisbal
d’Emporda; 33. L'Antic de Ventalld, de Ventallo; 34. Ultima parada, de la Bisbal d’Emporda; 35. Antonio Orinez, de Corca; 36. La Bobila
Restaurant, de Cor¢a; 37. Guy Thomas, de Peralada; 38. La Tapisseria, de Corca; 39. Antic i Portes Mistaire, de la Bisbal d’Emporda; 40.
Fundacié Mascort, de Torroella de Montgri; 41. bonart; 42, Kel Doménech, de Besaly, i estand 43. Museu del Bonsai, de Corca.



REFLEXIONS SOBRE BL PATRINONI ARTISTIC

Quan ha acabat la 33a edicié del Salé6 Antiquaris, que s'ha cele-
brat a Barcelona del 21 al 29 de marg, i quan falta poc per l'inici
de la 7a edicié de la Fira Antic Emporda, que tindra lloc a la
Bisbal d’Emporda, del 9 al 13 d‘abril, és important reflexionar
sobre qué és el patrimoni cultural i artistic i les seves figures de
proteccié.

Genericament, entenem per patrimoni cultural un dels testimo-
nis fonamentals de la trajectoria historica i de la identitat d'un
poble i, sempre, un valor a conservar. Els béns que l'integren
constitueixen una herencia insubstituible que cal transmetre a
les generacions futures en les millors condicions. Esta integrat
per tots els béns mobles i immobles relacionats amb la historia
i la cultura d'una col-lectivitat nacional que pel seu valor his-
toric, artistic, arquitectonic, arqueologic, paleontologic, etnolo-
gic, documental, cientific o tecnic mereixen una proteccié i una
defensa especials. També formen part d'aquest patrimoni els
béns immaterials integrants de la cultura popular i tradicional, i
les particularitats linguistiques. La memoria dels pobles es troba
en els documents de la seva cultura i de la seva historia, sigui en
el format que sigui. D'aqui que el patrimoni cultural actui com a
memoria i la conservacié, com a mediadora.

Frequentment
s'assenyala com a qualitat propia dels objectes artistics I'origina-
litat, entesa com a singularitat i unicitat de I'objecte, i també la
seva condicié fisica i tangible, a diferencia d'altres arts que sén
efimeres. Aquest és un factor que intervé en el criteri comercial —
no pas artistic—, ates que en aquest principi d’originalitat intervé
el camp de la valoracié economica amb tota la problematica de
les répliques, copies, imitacions o falsificacions; un tema impor-
tant en el camp del comerg de I'art i de la conservacié del patri-
moni. També fa referencia a la questiéo que des de W. Benjamin
es denomina la “reproductibilitat técnica de I'obra d'art”; o
sigui, la multiplicacié d’'un original en exemplars numerats i sig-
nats -realitzats per procediments mecanics—, fet que provoca
que siguin els exemplars Unics els que siguin objecte, en major
mesura, de |'especulacio, en relacié amb |'oferta i la demanda.
Cal remarcar que els objectes seriats, que tenen la caracteristi-
ca de la seva democratitzacié d'us i consum, poden perdre el
fetitxisme de la unicitat, perd no per aixo perden |'originalitat;

sempre que es tracti d’obres nascudes per ser multiplicades téc-
nicament (gravat, video, fotografia). Sorgeix, aixi, la diferencia-
ci6 entre valor i preu: I'art pot deixar de ser un valor d'Us social
per passar a ser un valor de canvi, associat a les transaccions. Cal
diferenciar entre el comerciant que compra per invertir, al qual
I"Gnic que li interessa és el seu Us economic (inversio, revaloracio
i venda), i el col-leccionista que adquireix per a la satisfaccio
estetica o intel-lectual. Per principi, I’art com a patrimoni no pot
ser mai convertit en materia especulativa; no ha de buscar una
rendibilitat lucrativa perque destrueix i profana el seu veritable
sentit.

Pero quan un objecte artistic —Unic
o multiplicat- es converteix en objecte historic o document cul-
tural? En realitat, en el moment en qué passa a ser col-leccionat
o museologat i, en consequéncia, quan és protegit. Quan les
obres entren en els museus adquireixen una doble funcié, sén
alhora objectes artistics de signe estétic i documents historics de
signe cultural. En aquest sentit, el patrimoni pot ser de titularitat
publica o privada, encara que la proteccid, la conservacio, |'acrei-
xement, la investigacio i la difusié del coneixement del patrimo-
ni cultural és una de les obligacions fonamentals que tenen els
poders publics. A través d'una legislacié estatal es proposen les
bases dels elements a protegir i I’establiment concret de les figu-
res de gestio del patrimoni cultural. Per tant, I'objecte pertany,
com a propietat privada, al seu posseidor (creador, comprador,
col-leccionista, museu...), encara que el bé, com a propietat col-
lectiva —gestionat pel poder public-, pertany a la comunitat que
I’ha vist néixer. En aquest sentit, es produeix un desajustament
entre el gaudi col-lectiu i la pertinenca de propietat individual;
per aixo, moltes col-leccions s’han obert al public perquée han
entés aquest dret social: I'exclusivitat que han mantingut durant
anys, ha passat a ser compartida.
Finalment, hem de tenir en compte que el col-leccionisme al nos-
tre pais ha estat I'origen de la gran majoria dels museus, ja que
els més importants van néixer a partir d'iniciatives particulars,
de col-leccionistes que van voler que llurs col-leccions passessin a
ser un bé public i patrimonial. La historia dels museus es relaci-
ona directament amb la historia de les col-leccions continuades i
fetes publiques.



